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Embora muitas pessoas digam que nao, sempre houve e havera reinos maravilhosos
neste mundo. O que é preciso, para os ver, é que os olhos nao percam a virgindade

original diante da realidade e o coragao, depois nao hesite...

Um Reino Maravilhoso

Miguel Torga
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|. Evolucao do conceito

Anos 80: Turismo Anos 90 - Turismo
Patrimonial Cultural - observar e
Fazer (inicio da fase de

(essencialmente
observar/ver) Aprender)

Séc. XXI - Turismo
Criativo - participar,
fazer, aprender e
divertir

Adaptado de Fernandes ( 2017)



* Nos ultimos anos, tém surgido alguma reflexao acerca do comportamento/atitude Turista —

Turismo Cultural.

Os principais problemas:
* Falta de participagao disponivel para o turista;

* Natureza estandardizada dos produtos.

A nova tendéncia versus principal desafio:

e Criagao de produtos que incluam uma nogao de cultura mais abrangente, mais animados, mais

criativos, privilegiando a participagao mais ativa do turista

Adaptado de Richards ( 2003)



Duas obras:The Dream Society, de Jensen e The Experience Economy de Pine e Gilmore.

Ambos os trabalhos se baseiam na premissa de que o total da despesa dos consumidores em bens
materiais tem vindo a sofrer um decréscimo. Por conseguinte, o tempo gasto em atividades de lazer,

entretenimento e viagens tem aumentado de forma significativa.

De acordo com Jensen, este novo consumidor compra sentimentos, emog¢oes e historias enquanto Pine

e Gilmore consideram que o mesmo procura e compra experiéncias.

De acordo com Richards (2003), uma das causas principais do surgimento do turismo criativo € a
necessidade de autocriagao que acontece no contexto daquilo que ele denomina por “consumo de

conhecimento especializado”



2. Patrimonio Cultural LOCAL, um recurso.

Apesar da...
N ¢ 4 Ainda se captam padroes N

comuns de comportamento,

/°Os limites entre as
comunidades nao sao

fendmenos estaticos, mas * A regiio é muito deprimida habitos, tradigoes, modos de
partes integrantes de econdmica e vida, oralidades...
processos interativos demograficamente.

definidores e integradores de

. ) * Os efeitos da massificagao da
unidades culturais.

cultura sao menores.

Recursos....patriménio \_ J Preservar/promover/

humano divulgar
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Estudo de caso

Patrimonializagdo da Festa dos Caretos, dos Rapazes e de Santo Estevdo de Torre de Dona
Chama

Programa EDP Tradi¢coes 2016 -2018




3. Desenho do Projeto

Objetivo Fundamental

Promover o reconhecimento nacional desta
manifestagao cultural como patrimonio
imaterial portugueés.

Desenvolver agoes de dinamizagao e valorizagao dos
seus aspetos mais distintivos, através do
envolvimento da comunidade e do publico em geral.

Matriz-PCI Oficinas Comunicacao




Introducao




3.1. Localizacdao e enquadramento geogradfico
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A vila de Torre de D. Chama situa-se no concelho de Mirandela, a cerca de 22 km
da sede de concelho.



e

E uma comunidade essencialmente rural, muito envelhecida, a maioria sao agricultores ou

pequenos obreiros.

Habitantes (ano) Habitantes (nimero)

1960 2180
2001 1386
2011 105

e Territorio marcado por processos de despovoamento, de envelhecimento e de marginalizagao

econoémica.

e O artesanato local tém um lugar muito importante na transmissao do patrimonio cultural mormente o

engenho de mascaras em madeira de castanho e de nogueira; existindo pequenas oficinas/ ateliers.



3.2 O conceito da mascara e as suas
interpretacoes

As Mascaras:

Sao um simbolo da cultura das gentes, cuja raiz longinqua se esfumou nas brumas
do tempo, dando livre expressao aqueles que por detras dela se escondem,

exteriorizando os seus mais guardados impulsos....sa0 um motor de troca de

experiéncias e implementagao do social com forte sabor popular.

PERDIGAQ, Teresa; FERREIRA, Hélder



3.2 O Conceito da mascara e as suas interpretacoes

Mascaras

Portuguesas
Bemposta

Reproduzem mormente
um rosto humano, apesar
de ser frequente a
atitude de o desumanizar
recorrendo ao exagero
de tragos anatémicos,
assimétricos ou incluindo
de elementos simbolicos
conotados com o
imaginario diabdlico ou
animalesco.

Podence

O uso da mascara era
comum em muitas regioes.

Hoje, esta muito confinada a
Tras-os-Montes (sobretudo

no distrito de Braganga:
Varge, Aveleda, Grijé de
parada, Parada, Rebordelo,
Travanca, Constantim,
Rebordoes, Bruco,Valde de
Porco, T, Torre de Dona

Chama,Valverde, Ousilhao...)

Torre de D. Chama

A funcao e o significado
de cada artefacto estiao
intrinsecamente
dependentes dos padroes
culturais. A sua simbologia
torna-se dificil de
interpretar, realgando o
focinho, os chifres, as
orelhas, boca e lingua.

Ousilhdo
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3.2. I O Sentido da Mascara




3.2. I O Sentido da Mascara

As mascaradas No inverno: iniciam no ultimo dia do més outubro e terminam no dia

acontecem ... seguinte ao Carnaval

“Inverno festivo” que abrange dois momentos:

|.“Ciclo dos doze dias” - periodo compreendido entre o Natal e os
Reis, durante o qual ocorrem as Festas dos Rapazes, Santo Estevao,

Ano Novo e os Reis;
2. Carnaval — de sabado de Carnaval a Quarta-feira de Cinzas, o dia da

Morte e dos Diabos.



3.2. I O Sentido da

Mascara

Levi-
Strauss

* A mascara ndo se baseia apenas numa
descrigao etnografica, num artefacto
mas antes a memoria do espirito.

* Assume a forma de “fim” comunitario
apesar de comparativamente
indiferenciada e igualitaria.

Levi-
Strauss

*Reforga as tradigoes e os processos
sociais.

Levi-
Strauss

*Portadora de ricos e numerosos
sentidos.

* Traduz novas linguagens do mundo
humano que sé pode ser traduzido na
simbiose que une o significado ao
significante
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3.2. I O Sentido da

Mascara

* E um verdadeiro objecto

Para os de culto que assume um
‘ ,, significado mistico e
trasmontanos profano, além de uma
mensagem individual.
Para os « E um simbolo particular
‘e ,,  que reforca o sentimento
trasmontanos coletivo de identidade
* Da-lhes a liberdade de
Para os violar as regras de
‘ ,,  comportamento habituais
trasmontanos uma vez que esta

associada a alegria festiva.




3.2.2 O Sentido da Mascara

Este culto tem reminiscéncias pagds, romano | Com o advento da Cristianismo, haveriam de
e celta, terdo sido dedicadas ao culto do sol e ser sabiamente adoptadas pela Igreja que
outros deuses: as Santurndlias, a Saturno, lhes conferiu um caracter de sacralidade
protector da agricultura, e as Juvendlias, festas cristd, na tentativa do aproveitamento dos
protagonizadas “pela gente mog¢a no dia 24 | ritos tdo fortemente enraizados pelo povo que
de Dezembro com canto brddio e o seu aniquilamento se afigurava missao
patuscado” . impossivel.

Antonio Pinelo Tiza

Santo Estévao foi um jovem padecedor que
irreflectidamente se popularizou e se
tornou num protegedor ideal da juventude.
Estes factores contribuiram para que no
calendario litdrgico colocassem o Santo
Estévao no ciclo do Natal aquando da
celebragao das Juvenalias




3.2.2 Os mascarados e personagens de
Torre de D. Chama

A festa € antecedida pelas rondas em
peditorio.

Nestes momentos preparatorios em que
se anuncia o aproximar da festa, se
sensibiliza e se chama a participacao da
comunidade, os mascarados, e o toque
de bombos sao elementos auxiliares
fundamentais.

Foto: Associagio Dona Flamula Associagdo ( 2016) Foto: Associagdo Dona Flamula Associagio ( 2016)



Personagens que participam na Festa de Torre Dona

Chama:
Rei Cristao

Rei ou Rainha Moura ( para alguns a personificagao da

lenda e portanto a Dona Chama ou Chamoa)
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protagonizam ainda o seu ato inicial, o deitar os jogos a

praga)



Cada mascarado, ou personagem exerce um papel especifico durante a
festa em um ou mais dos seus momentos concretos.

Deitar os Jogos a Praga

Foto: Associagao Dona Flamula Associagao ( 2016)

Missa de Santo Estevao| Béngao
do Pao

Foto: Associagido Dona Flamula Associagdo ( 2016) Foto: Associagio Dona Flamula Associagdo ( 2016)



Elemento identitario na Festa de
Santo Estévao/ Festa dos Rapazes

(25-26 de

dezembro)

O Careto em Torre Dona Chama
desempenha um papel um pouco
indefinido , sendo que o seu carater
profano, esta patente na proibicao da
sua entrada na Igreja. E um elemento

em todos os atos da festa, e
na ultima parte da age
como dos mouros.

As mais antigas eram em sola
(restos de couro utilizado pelos
sapateiros,) hoje usam mascaras «
lata (ou folha de flandres™)

*A folha de flandres ou simplesmente flandre é um
naterial laminado estanhado composto por ferro e ago

de baixo teor de carbono revestido com estanho.

A mascara € um “ ” que serve
de de sorte quer para o
pOVO, para os animais ou para a
agricultura




Foto: Associagdo Dona Flamula Associagdo ( 2016)

“A Festa dos Caretos, ou de Santo Estévao, em Torre de Dona Chama (...) vai
muito além do amadurecimento de rapazes em espectaculo preparado e
temporalmente limitado: no nosso teatro de rua, que dura quase um dia, sem
interrupgoes e sem ensaios, todos rabelaisianamente participam (...). Estao em jogo
valores e lendas da terra que microscomizam apropriagao de solo patrio, em horas
de Reconquista (...)” — Ernesto Rodrigues



“Depus a mascara e vi-me ao espelho.

Era a crianga de ha quantos anos.

Nao tinha mudado nada...

E essa a vantagem de saber tirar a mascara.
E-se sempre a crianga,

O passado que foi

A crianga.

Depus a mascara e tornei a po-la.

Assim é melhor,

Assim sem a mascara.

E volto a personalidade como a um términus de linha.”

Alvaro de Campos,
POESIAS, Editorial Nova Atica




As Oficinas

Recuperar processos, dinamizar saberes

Foto: Associagao Dona Flamula Associagao ( 2016)

As oficinas podem ser de confe¢ao de fatos, mascaras e ainda de aprendizagem de musica (tocar os bombos).As oficinas tém
como objetivo recuperar os processos de confegao de fatos e mascaras, e regulamentar a interagao dos bombos na festa.



SABERES
INCENTIVAR

CONHECIMENTO

Exemplo: Oficina de Mascaras do Museu da Mascara Ibérica de Braganga



Projeto de Candidatura ao Programa EDP Tradi¢Ses 2016/2018:

Patrimonializacdo da Festa dos Caretos, dos Rapazes e de Santo Estevao de Torre de Dona Chama

Objetivo principal : Constituicdo de Inventario e elaboracdo de proposta para submissdao da manifestacdo no Inventario Nacional do Patriménio Cultural Imaterial.

1° objetivo: levantamento e recolha de toda a documentacido

. Bibliografica, Fotografica,Videografica Grafica, Cartografica e Outra. Elaboragdo de um plano de salvaguarda. Submissao do Processo de Inventariagao na Plataforma Matriz PCI

2° Objetivo: Preservacio e divulgacdo da meméria colectiva.

. A recolha dos testemunhos orais. levantamento dos objectos e imoveis associados a manifestagio cultural.

3° Objetivo: Dinamizacgdo de saberes e artesanato associado a manifestacdo cultural

. A manufatura de trajes, mascaras e instrumentos, e a realizagdo de oficinas sobre manufatura de trajes e mascaras e sobre dangas e rituais da festa que se pretende que funcionem com o propésito de dinamizar

e sensibilizar para o artesanato associado a festa, mostrando a arte de fazer esses objetos, bem como de outros saberes, como a encenagio dos papéis de alguns dos personagens mascarados e das dangas.

4° Objetivo: Envolvimento de publico e sensibilizacdo

o A sensibilizagdo da comunidade sobre o patriménio imaterial. Envolver todos os parceiros

5° Objetivo: Comunicacdo e divulgacdo

. Divulgagdo com os operadores

. A disponibilizagdo do inventario ao publico através de plataforma do patriménio cultural (SISTGMIR) do Municipio de Mirandela para ser consultada e utilizada em solugSes de divulgagio e promogio da

manifestagdo



Consideracoes Finais

Numa fase em que a sociedade se torna cada vez mais global quer nos aspectos
economicos, socioculturais e até mesmo politicos, torna-se premente que os regionalismos

da identidade cultural nao se percam;

¢ A Comunidade de Trabalho Braganga-Zamora apresentou, no ano de 2005, uma
candidatura ao programa comunitario Interreg lll, cujo objetivo foi o de preparar uma
eventual candidatura da mascara, dos caretos e das festas do rapazes a Patrimonio

Imaterial da Humanidade;

e A regiao tem um conjunto de infraestruturas que abordam a tematica:
|. Museu Ibérico da Mascara e do Traje

2.Academia Ibérica da Mascara

e Foram publicadas varios livros desde 1960 e realizados diversos estudos académicos:
|. O Abade de Bagal, o etnédgrafo D. Sebastido de Pessanha23, e o Padre Firmino Martins, Benjamim Pereira

2 Dissertagbes de mestrado e/ou teses de doutoramento (area da antropologia)

e Trabalhos de pintura:

|. Balbina Mendes ( exemplo)




onsideracoes Finais

¢ O tecido econémico é débil, conjugado com um isolamento geografico elevado influenciaram
o arcaismo dos costumes que persistiram mais tenazmente a influéncia de vida moderna e

determinaram o contexto social e sistemas culturais distintos.

e As mascaras tém um valor etnografico incomensuravel que podera ser um instrumento

essencial no Turismo Criativo - Caracter singular do destino turistico.

e A mascara é uma componente social da festa que ndo pode ser entendida fora do contexto

cultural.




Consideracoes Finais

e A Mascara enquanto recurso tem um potencial de comunicagao e promogao
da regiao impar, mas que nao esta a ser aproveitado porque nao tem tido a
estratégia mais assertiva e necessaria por parte dos varios atores e “ players”,

com responsabilidade na condugao dos destinos da regiao.

e Tera de haver um dialogo aberto com o setor do turismo - turismo

criativo.
e Criagao de sinergias e de valorizacao de iniciativas com os varios operadores.
¢ Reforco no ensino da construcao da mascara e dos fatos, cocriagao.
* Incorporar os varios artesaos.

¢ Criar/reforgar cadeias de valor.
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